LA FABULA, LA SATIRAY EL EPIGRAMA
(FEDRO. JUVENAL. MARCIAL)

FABULA

La fabula es una obra de ficcion en verso, en que los personajes que intervienen
y dialogan son generalmente animales. Se tiene a Esopo por creador del género en
Grecia, en el siglo VI a.C., aunque sus raices hay que buscarlas en oriente. Fue un
género que surgié como reaccion a la poesia de tono elevado y solemne. Frente a los
personajes de la epopeya, los personajes del mundo de la fabula son seres vulgares e
insignificantes, lo mismo que los hombres del mundo real.

Fedro

El género fabulistico fue trasplantado a Roma por Gayo Julio Fedro (15 a.C.-55
d.C.), un liberto de origen tracio que habia llegado en su juventud a Roma como
esclavo de Augusto, quien finalmente le dio la libertad en consideracion a su elevada
cultura.

Fedro utiliz6 para sus fabulas el senario yambico, el tipo de verso que se utilizaba
en las partes dialogadas de las comedias ( ™ 7/~ ¥/ ¥ . 7/ Y Y/ Y Y/ Y 7). Ennio,
Lucilio y Horacio ya habian recurrido a la fabula de manera ocasional, pero fue Fedro
quien introdujo la novedad de escribir libros, de los que lleg6 a publicar hasta cinco
bajo el titulo de Fabulae Aesopiae. Fedro contribuy6 a fijar el género y a darle la
caracterizacion formal, que seguirian fabulistas de todos los tiempos.

En general, las fabulas esépicas que sirvieron de modelo a Fedro constituian una
reivindicacion burlona del pueblo llano frente a los privilegiados, que aparecian en
ellas vistos desde la perspectiva mas grotesca. Fedro, de origen servil, vio en este
género la posibilidad de expresar sus convicciones en una época en que era peligroso
hablar libremente. Tal vez algunas de sus fabulas fueron consideradas como satiras
politicas porque llegdé a ser acusado y condenado de un crimen de lesa majestad a
instancias de Sejano, favorito de Tiberio. Pero también hay una evidente intencion en
Fedro de instruir deleitando.

La mayoria de las fabulas estan protagonizadas por animales, aunque en algunas
intervienen personas, e incluso puede aparecer el propio Fedro poniendo la moraleja al
final.

En las 143 composiciones conservadas se aprecia que Fedro afiadio a sus modelos
esopicos otros elementos tomados también de fuentes griegas, e incluso algunas fabulas
son de su propia invencion. Su espiritu satirico lo aproxima a Persio, Juvenal u
Horacio, pero su estilo es un tanto seco, razon por la que fue poco apreciado en su
tiempo. No obstante, sus versos estan cuidadosamente elaborados y son un modelo
de sencillez y concisién.

Otros autores escribieron fabulas con posterioridad. Asi Babrio, quien en el siglo Il
adaptd cien fabulas esopicas. En el siglo IV Aviano reelaboro cuarenta y dos fabulas de
Babrio poniéndolas en disticos. Y en el siglo V Rémulo redacté en prosa noventa y
ocho fabulas de Esopo, la mayoria de las cuales se corresponden con las de Fedro.



SATIRA

El género satirico incluye composiciones en verso, en las que son caricaturizados
personajes y situaciones con el fin principal de criticar los vicios de la sociedad.

La séatira, al decir de Quintiliano (satura tota nostra est), era el Unico género
literario que no habia sido importado de Grecia. Desde luego es dificil encontrar
precedentes griegos, y el término parece latino, tal vez relacionado con el adjetivo
satur, 'harto, lleno'. Satura era, ademas, una especie de macedonia de frutas que se
ofrecia a Ceres; y el mismo nombre se podia aplicar figuradamente al producto
resultante de la mezcla de componentes diversos.

La etimologia propuesta se corresponde pues con el hecho de que la satira es un
género miscelaneo, en el que cabe la prosa junto al verso, en diversos metros, y
cualquier tipo de temas, con alternancia del tono serio y el cémico, y con una patente
intencion moralizadora y de censura de vicios sociales.

Hay también quien cree que satura es un término de origen etrusco, derivado de
satr o satir = 'hablar'. Esta creencia no carece de fundamento, ya que entonces saturae
seria lo mismo que sermones, el titulo que ostentan las obras satiricas de Lucilio y
Horacio.

En todo caso, el espiritu mordaz de los romanos (italum acetum) encontrd un cauce
adecuado en este género literario, al que le imprimieron el cufio de su caracter polémico
y cdustico.

Lucilio

Se considera a Gayo Lucilio (180-102 a.C.) como el primer autor satirico en
sentido pleno, aunque hubo autores anteriores (Ennio, Nevio, Pacuvio, Pomponio) que
escribieron obras con el titulo de Saturae. Formo parte del circulo literario de
Escipion Emiliano, al cual acompafié en la toma de Numancia (133 a.C.).

S6lo quedan fragmentos (unos 1400 versos) de sus treinta libros de satiras en
hexadmetros dactilicos, el verso que se convertiria en preceptivo del género. Estan
escritas con un estilo rudo, pero vigoroso; se vale del sermo cotidianus y del sermo
castrensis (el habla de la gente de la calle y la jerga de los soldados), mezcla el griego
con el latin y no vacila en recurrir a la groseria y la obscenidad.

En sus séatiras, Lucilio censura las costumbres licenciosas de su época y a todo
aquel que se exceda en sus limites o atribuciones: magistrados corruptos, poetas
helenizantes en demasia, aristocratas inutiles, etc.

Varron

Marco Terencio Varron (116-27 a.C.) fue un autor muy polifacético, aunque es
poco lo que se ha conservado del conjunto de su obra. Durante le guerra entre César y
Pompeyo, lucho del lado de este Gltimo, si bien posteriormente César traté de ganarselo
encomendandole la direccion de las bibliotecas publicas.

De su obra poética se conservan fragmentariamente sus Satirae Menippeae, una
mezcla de prosa y verso compuesta bajo la inspiracion del cinismo estrafalario de



Menipo (s. IV-111 a.C.). Por los fragmentos conservados se aprecia que los temas de
Varron son: la disputa entre escuelas filosoficas, la burla de las religiones exoticas, la
parodia de los mitos, el contraste entre el pasado y el presente, los banquetes.

La norma por la que Varrdn se guia al realizar su critica son las costumbres
tradicionales romanas y su apego a los tiempos antiguos.

Horacio

Horacio (65-8 a.C.), nacido en Venusia, en el sur de Italia, era hijo de un liberto que
hizo todo lo que pudo para que tuviera una buena educacion. Estudié en Roma hasta los
veinte afios, y luego marchd a Atenas para estudiar filosofia (se inclind hacia el
epicureismo). Tomo parte en la batalla de Filipos del lado de los asesinos de César,
Bruto y Casio. Tras su regreso a Roma, trabd amistad con Virgilio, quien lo introdujo
en el circulo de Mecenas, y a través de éste pudo conocer a Augusto. Con todo, siempre
fue un celoso defensor de su libertad personal.

Horacio admiraba el espiritu mordaz de Lucilio, pero le critica su estilo rudo y
descuidado. Escribié dos libros de satiras, Sermones, en hexametros dactilicos.
Aunque se presenta como renovador de Lucilio, en Horacio la critica social y politica
cede ante los temas filosoficos. Censura todos los defectos humanos. Su moral es la del
justo medio, y es por eso por lo que aprovecha sus satiras para dar lecciones de
moderacion, de vida sencilla, de busqueda de la felicidad y el placer, pero sometido a
las reglas de la razon.

El mismo espiritu impregna la mayoria de sus Epodos, que Horacio denominaba
lambi por la forma métrica utilizada, influidos por el caracter violento y agresivo de los
poetas yambografos griegos Arquiloco e Hiponacte. Horacio abomina tanto de las
guerras civiles como de personas de la vida publica o privada contra las que lanza sus
invectivas.

Persio

Aulo Persio (34-62 d.C.) pertenecia a una familia de rango ecuestre originaria de
Etruria y de ideas republicanas; recibié una esmerada educacion en ambientes estoicos.
Tuvo a Lucilio y a Horacio como modelos, pero critica las irregularidades y los
vicios de su tiempo de manera mas virulenta que aquellos.

Se conservan seis satiras escritas en un lenguaje coloquial, libre de ornato pero
muy expresivo, aunque ocasionalmente rebuscado y oscuro.

Juvenal

Décimo Junio Juvenal (60-129 d.C.), originario de Aquino, en Campania, comenzd
publicar sus obras satiricas ya en edad madura, hacia el afio 100, durante reinado de
Trajano, bajo el cual se relajo el despotismo imperial. Con anterioridad habia
declamado en las escuelas de retorica.

Escribid dieciséis satiras, recogidas en cinco libros. En ellas lanza violentos
ataques contra los vicios de la sociedad de su tiempo y contra los abusos de los
emperadores anteriores a Trajano, sobre todo de Domiciano. En las Ultimas satiras
predomina la predicacion moral.



Se definia a si mismo como un castigator morum. Ademas de los lugares comunes
de la censura moralizadora: avaricia, ambicion, nobleza inepta, etc. Juvenal introduce
nuevos elementos para la critica: el cosmopolitismo de Roma, la degeneracion de la
cultura, la competencia con los literatos griegos en la captacion de benefactores o la
proliferacion de religiones orientales. Estos elementos surgen mas de su moral
provinciana que de su escasa ética filosofica.

Juvenal destaca sobre todo por su vigoroso realismo, que desciende hasta los
detalles mas crueles. Impresiona la pintura de la vida en la disoluta y deshumanizada
Roma, la soledad del individuo perdido en medio de una muchedumbre insensible a las
preocupaciones ajenas.

Frente a los problemas que critica, sus ideas, tefiidas de un ligero estoicismo, son
mas bien ingenuas: propugna la recuperacion de la Roma primitiva idealizada por
Ciceron y Tito Livio, el retorno a las aldeas, en las que aln se conservan los valores que
hicieron grande a Roma, o la adopcion de la vida castrense.

A Juvenal le interesa exponer con crudeza la realidad que caricaturiza; para
ello utiliza un lenguaje libre de artificio, que llega a dar impresion de un cierto
abandono.

EPIGRAMA

El epigrama, género que a veces se agrupa junto con la poesia lirica, como un
subgénero de ésta, incluye las composiciones poéticas breves (generalmente entre
dos y seis versos) en las que se expresa un pensamiento festivo o burlesco. Los
metros son variados, aunque abunda el distico elegiaco, una estrofa compuesta por un
hexametro y pentdmetro dactilicos.

El epigrama primitivo, como indica su etimologia griega (epi-, 'sobre’, gramma,
‘escritura’) era un texto breve destinado a figurar como inscripcion en un sepulcro, una
base de estatua 0 un exvoto, aunque en su desarrollo el epigrama sirvié para expresar
toda clase de temas y sentimientos, si bien los griegos alejandrinos sintieron
predileccién por los temas amorosos.

Safo, Arquiloco y Simdnides cultivaron el género epigramético en Grecia, pero
florecié sobre todo en época helenistica, con Leonidas de Tarento y Meleagro de
Gadara. Aunque pueden considerarse como antecedentes los primitivos elogia, las
inscripciones laudatorias de los sepulcros (s. 11l a.C.), el epigrama debio de llegar a
Roma a finales del siglo 1l a.C., desde entonces fue cultivado de modo esporédico hasta
Catulo, que fue el primero que se valio de esta forma poética por extenso.

La concision de la lengua latina, por su espiritu lacénico y sentencioso, encontro un
vehiculo apropiado en este tipo de poemitas, cuyas caracteristicas principales son
precisamente la brevedad, la agudeza y la fuerza expresiva.

Primeros autores latinos

Una buena parte de la obra conservada de Catulo esta compuesta por epigramas en
disticos. En ellos Catulo relata su azarosa relacién con su amada Lesbia, y arremete
contra sus rivales, revelandose como un verdadero maestro tanto para la expresion de lo
mas intimo como para el improperio.



Siguen a Catulo los epigramas del Catalepton, incluidos en la Appendix Vergeliana,
atribuidos a Virgilio y escritos también en disticos elegiacos. También cultivaron el
epigrama Ovidio, Séneca y Petronio, y, méas tardiamente, Ausonio.

Marcial

El epigrama literario alcanz6 su mas alta cima con Marco Valerio Marcial (40
d.C-104), que lo cultivo en exclusiva y establecié las caracteristicas que hoy sirven
para definirlo, superando con creces a los autores griegos.

Marcial nacio en Bilbilis (act. Calatayud). March6 a Roma para completar sus
estudios de jurisprudencia, y alli se establecid para pasar la mayor parte de su vida. En
Roma se puso como cliente al servicio de los Flavios, Tito y Domiciano, a quienes
adulaba y divertia componiendo obras de circunstancias, y de los que recibi6 algunos
honores. Sin embargo, con el advenimiento de Nerva y Trajano cay6 en desgracia, a tal
punto que en afio 98, ya pobre y viejo, decidio regresar a su ciudad natal, aceptando la
finca que un dama rica, admiradora suya, le regalo.

Marcial habia llevado una vida agitada en Roma, cuyos encantos lo sedujeron
siempre, pese a la afloranza de su lugar de origen. Hizo una pequefia fortuna que le
permitio logra el rango ecuestre. Alli conocié a Quintiliano, a Plinio el Joven y a
Juvenal.

Tenia un extraordinario poder de concentracion comica, similar al de
Aristéfanes o Plauto, al que se unian su gran capacidad de improvisacion, su ingenio
agudo y sus dotes de observacion. En sus poemas ofrece una visién penetrante de la
sociedad y pinta con maestria la vida cotidiana de Roma, con sus chismes, anécdotas y
sucesos.

Cataloga diferentes tipos de hombres: el débil, el criticon, el charlatan; sin
embargo, y a diferencia de los poetas satiricos, cuando el ataque es grosero designa a
sus victimas mediante pseudénimos. En realidad, con su burla mordaz no pretende
moralizar, ya que él mismo es un parasito.

Marcial escribié alrededor de 1500 epigramas, editados en quince libros, uno a
uno o por grupos, precedidos de un prologo en verso o en prosa en el que se defiende de
los ataques de los autores clasicistas y retdricos, que entonces estaban de moda.

El primer libro, Liber spectaculorum, tiene por objeto los festivales circenses de
Tito y Domiciano, una de las vivencias que mas le atraian de Roma. Los libros XIIl y
XIV, Xenia y Apophoreta, recogen los epigramas utilizados para acompariar los
regalos que se hacian con ocasion de las fiestas Saturnales. Los doce libros restantes
son de temas variados: literatura, sociedad, temas personales, etc.



Retdrica de la prevaricacion. (A proposito de una fabula de Fedro)

La tirania es una forma de gobierno, que hoy adopta de ordinario formas de
comunicacion mas sibilinas que brutales, sea 0 no aceptada por quienes la padecen. La
prevaricacion es un abuso de poder y un abuso del lenguaje que acompafa a las tiranias,
sean —digdmoslo asi por simplificar- fuertes y claras como las antiguas o débiles y
borrosas como las contemporaneas. Y sucede que por contigiidad y en algunos casos
por pura continuidad con la politica, los medios de comunicacion asumen formas mas o
menos tiranicas y prevaricadoras respecto de sus lectores, oyentes y espectadores.

No es momento de considerar el papel de los medios en la prevaricacion politica, ni el
contagio que los medios pueden padecer a la hora de relacionarse con sus lectores,
oyentes 0 espectadores en su modo de tomarlos en consideracion. Pero no esta de mas,
en este momento, pensar un poco en la variedad de formas de prevaricacion que ofrece
nuestro horizonte politico global, europeo o nacional.

Es relativamente facil observar hoy variados efectos —precisamente en nombre de la
democracia- causados por actitudes y acciones politicas prevaricadoras: guerras o
invasiones de paises, formulacion de independencias regionales, imposicion a toda una
sociedad de leyes que responden a ideologias muy minoritarias, acoso a medios de
comunicacion no controlados, etc. Son otras tantas formas de prevaricacion politica, a
las que —sin quererlo- puede que nos estemos acostumbrando.

Quizé por eso puede venir bien recordar el funcionamiento retorico de la prevaricacion,
a proposito de un reciente y breve estudio publicado por Umberto Eco (“Superior stabat.
Retorica del lupo e dell’agnello”, en Ivano Dionigi (ed.) Nel segno della parola, Ed.
Bur Saggi, Milan 2005, pp. 35-54.)

“Captatio malevolentiae”

Eco considera tres formas principales de “retorica de la prevaricacion”, es decir, de
retérica del abuso de poder y de abuso del lenguaje. Una operacion que comienza con lo
que Eco califica como “captatio malevolentiae”, corrupcion de la tradicional “captatio
benevolentiae” retorica del auditorio. Eco hace ver que el prevaricador busca de entrada
provocar la malevolencia por parte de su victima, aunque luego busque la misma
aquiescencia de la victima, ya que ésta, ademéas de padecer el abuso, ha de aceptar la
I6gica necesidad de padecerlo.

La “retorica de la prevaricacion” de ordinario presenta tres rasgos que ponen de
manifiesto esta pretension del prevaricador por justificar su abuso: 1) la prevaricacion
sucede en la medida en que se abusa en contra el interés de una victima; 2) el
prevaricador pretende legitimar el propio abuso ante el publico, si lo hay, o ante su
propia conciencia; y 3) incluso —como sucede en los regimenes dictatoriales- quiere
conseguir el mismo consenso de la victima de la prevaricacion.

Fébula del lobo v el cordero

Cualquiera puede hacer —en este sentido- un analisis de la fabula de Fedro, la que nos
presenta el lobo y el cordero en el arroyo, en una traduccion simple:



Superior stabat
Fedro, Fabulas 1, 1 (20 aC — 50dC)

El lobo y el cordero, sedientos,
Llegaron al mismo arroyo. El lobo estaba aguas arriba
Més abajo el cordero.

El lobo, movido por su voracidad desenfrenada,
Buscd un pretexto para discutir.

“;Por qué enturbias el agua que bebo?”

El cordero, atemorizado, dijo:

“Perdona, lobo, pero ;cémo puedo hacerte eso,
si el agua que yo bebo me llega desde tu sitio?

Entonces, desmentido por la evidencia, ataco:
“Hace seis meses hablaste mal de mi”
Y el cordero contestd: “pero si entonces atn no habia nacido”

Ademas, “Tu padre, por Hércules, habléo mal de mi”.
Y diciendo esto lo agarré y, contra todo derecho, lo descuartizé.

Esta fabula esta dedicada a quienes
Inventan pretextos para oprimir a los inocentes.

El lobo, para devorar al cordero, busca un casus belli, busca convencer al cordero, a los
que estan alrededor, e incluso a si mismo, de que se come al cordero porque éste ha
cometido un agravio.

Los tres argumentos que plantea la retérica de la prevaricacion son recogidos por
Umberto Eco, e ilustrados con ejemplos historicos, clasicos y recientes. Aqui basta
enumerar estos tres argumentos, suponiendo que algin ejemplo mas o menos reciente
pueda encontrar el lector en el panorama en que vive o en el que le ofrecen los medios
de comunicacion de nuestros dias.

Tres tipos de argumentos legitimadores

El prevaricador dice de ordinario, en primer lugar y al modo populista de Mussolini o
Hitler, que 1) “debemos reaccionar” ante un complot organizado contra “nosotros” (el
pueblo, la cultura, la democracia).

Si las cosas se complican, dice, al modo de Pericles (seguiin nos cuenta Tucidides en La
guerra del Peloponeso), que 2) "tenemos derecho" a prevaricar porque “somos los
mejores”, tenemos la mejor forma de gobierno que existe. (El discurso de Pericles ha
sido considerado a lo largo de los siglos como "el elogio de la democracia”).

Cuando no bastan las palabras, el argumento de fuerza es que 3) la prevaricacion es
necesaria € inevitable: “me conviene mas someteros que dejaros vivos” (dijeron los
atenienses a los islefios de Melo, en su guerra contra los espartanos) porque "asi
seremos temidos de todos".



El prevaricador busca legitimar su accion, ante los demas, ante si mismo e incluso ante
la victima. Como de ordinario no lo logra, contrapone a la fuerza de la argumentacién
retdrica, lo unico que le queda: el no-argumento de la fuerza. Y con ella se acaba la
retorica de la prevaricacion. Queda la tirania desnuda.
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